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. Juan Gustavo Cobo Borda

novohcdombimmhdtcndadelw. 4{
se inicia con una nueva obra de Gabriel

Garcfa Mdrquez (1927): Crdnica de una
Muerte Anunciada (1981). A clla segui-
rian El Amor en los Tiempos del Célera
(1985), El General en su Laberinto
(leWhAmmchi;mlUmChmu-
no en Chile (1985),

Noﬂnnhexﬂocwnmmadccmodﬂadam
dcd(l%‘l)dnolahnbllldnddcunmm«qu revela el

aimndeadoelemynonducedlnmhnu 156
pdginas mds tarde. Novela policial =, qQuién la deshonré?- Ja
Cronica era también el apretado manojo de una historia
mhumw.mmz.Mnoleldumdom.




Centrada en el tridgngulo de Santiago Nasar,
Angela Vicario y Bayardo San Romén, se abre
sobre un pueblo de la costa colombiana, y las
rigidas convenciones de su moral tradicional, re-
velando **La fndole mojigata de su mundo™ y los
**prejuicios de origen"".

Diferencias de raza y desi de clase
contribuyen a producir la mds divulgada de las
tragedias, en torno a una recién casada. Perfecta
en su precision, todo el microcosmos de una so-
ciedad era develado a través de una sabia mezcla
de periodismo y ficcion.

Un narrador que brinda o sustrae informacion,
reconstruye, afios después, este sacrificio contra
un (aparente) inocente, en el cual, como en La
Hojarasca o La Mala Hora también todo el pueblo
es culpable, por accién u omision.

El resultado final, como lo sefialé Angel Rama,
es pura literatura:

“Bnujidodephbnlydemmmm
dehmwummmhhunmdwﬁ-
cado, que sea cuales fueren sus fuentes, no es otra cosa
que una invencion del escritor'"!

El Amor en los Tiempos del
Célera

i en El Amor en los Tiempos del Cole-
ra las cartas de amor subsisten, como
metdfora de la escritura, también allf
perduran **los prejuicios de una socie-
dad ensimismada’’ (p. 25). Y si Angela Vicario
escribiendo cartas *‘a nadie"’, **se volvié licida,
imperiosa, maestra de su albedrio, y volvié a ser
virgen sélo para él, y no reconocié otra autoridad
que la suya ni més servidumbre que la de su
obsesién’’ (p. 122) continuando en ese delirio
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por 17 afos, también en el nuevo tridngulo de
Florentino Ariza, Fermina Daza y Juvenal Urbi- i
no, las cartas de amor configuran el destino de :
estos seres.

Los modifican, con su ingenuidad o su firmeza
y logran, codificadas, por el primero de ellos en
su Secretario de los enamorados, alterar la reali-
dad a su antojo y unir a los que no saben bien que
se buscan. Asf Florentino Ariza nos resulta, tam-
bién, un escritor de paciencia inverosimil que
espera 51 afios, 9 meses y 4 dias para encontrarse
oonsuptimnconuponul.soaldupulso.l.o-
gnriuninecon?cmimDau.yaviejoslosdos,
ymﬁnluum.maelﬁml,cltolendoaml
de comunicacion.

La férrea tenacidad de Gabriel Garcfa Mér-
qmz.enclconﬂddewvoacidndemﬁtor.u
mmpcnmaqu(.dmdopnownmvclimlibu.
romdntico y exagerado, que rinde homancje a su
ciudad predilecta Cartagena de Indias, explordn-
dola en los recovecos de su historia durante el
siglo XIX, para narrar asf las peripecias de una
pasi6n individual que vence al tiempo, las pestes,
¢ incluso a la muerte misma, en la recurrencia
final de un viaje de novios por el rfo Magdalena.
Unviqjeinmévilpmslemwiuuuacrb
tura definitoria y a sus didlogos tajantes.

La batalla final para conjurar la resistencia tar-
dfa de una mujer ya vieja s planeada, a través de
las cartas, como un triunfo propio de la ficcion.

Una lectora critica, de 72 aiios, que ha obligado
a volverse real a ese opaco enamorado de su
juventud, bajéndolo de la retérica y obligéndolo a
enfrentarse con los estragos de la vejez. Aun asi el
lmpulwcn.dorpadmcnmﬂelmdacmeph-
tolar:




“Tenfa que scr una ilusién desatinada, capaz de darle
clmuhq.ehnﬁhhpnlirahbmnhs
mjtﬁciudemcheqmmm%hwyn
ai;hd.mqnhbhwpaubuilu
otra cualquiera. Tenfa que ensefarle & pensar en ef
amor como un estado de gracia que no era un medio
para nada, sino un origen y un fin en sf mismo’
(p. 381),

Lo que dice Florentino Ariza bien puede refe-
rinealamoahpoexh.Ysiuélquien
propone, es la libertad intuitiva de las mujeres, en
mhrgncadmdenombmqmeomitumsu
educacién sexual y sentimental, la que termina
por forjarlo, mds alld de las inseguridades de ser
hijo natural, hasta hacerlo digno de quien ha espe-
rado por tantos afios,

El General en su Laberinto

o | Yando su tio Leén XII se retira de su
' | cargo en la empresa naviera, recuerda
A | un acontecimiento providencial: *'El
- Libertador lo habfa cargado en sus bra-
z0s, en la poblacién de Turbaco, cuando iba en su
viaje desdichado hacia la muerte"’ (p, 350), Tam-
bién el encuentro de Garcfa con “'El
General Simén José de la Santisima Trinidad Bo-
livar y Palacios"" serd memorable: una encarniza-

Revision critico-imaginativa de la literatura
histérica al respecto, rellenando con la ficcidn los
huecos en la cronologia, e impregnada toda clla
con la recurrente obsesion de Garcfa Miirquez por
los entresijos del mando y Ia soledad inherente al
mismo, Yano se trata de un dictador imaginario,
sintesis de muchos, como en B/ Otofio de/ Patriar-
ca (1975). Se trata de un Bolivar, en los puros
huesos, vencido en cierta forma, pero sin emba-
g0 firme en su delirio.

_J_

polémicas que saludaron su aparicién
~fidelidad histérica, fueros del narrador, pugnas
entre bolivarianos y santanderistas, cuestiona-
miauo.nmvé:deunhabhm.dembolfvu
demk:ml—mmemdmﬁuicomoﬂo
delbomblcqucfoujémmiam.amuwdo.

hbmmelloncrin,mmmh,lucam.
“Dudchcmdeszhuuhdlﬁmque
dicténisdhsmdcmmm.clgeuml
mibidpulommdiumil.mdewwﬁoy
letra.otmdicud-aw:mm.ocaw-
damdspofamdencuudocoulmmcdom
suyas. Se conservaron poco mds de tres mil cartas
ymochomﬂdoammﬁmmlma"
(p. 226).

Las vicjas fobias de Garcfa Mérquez ~contra
lucxhxmbogamu.coamhpouduuw
norteamericana, contra la incomprension absolu-
tista europea, ya mencionada en su discurso de
aceptacion del Nobel- vuelven a surgir, contami-
nando con empatia autobiogrdfica esta ldcida re-
creacién de unas postrimerfas melancélicas,
cuando el balance son *“*veinte afios de guerras

8
indtiles y desengafios del poder'’ (p. 13).

Aquf como en las obras anteriores, "los prejui-
ciosdolabuueomidadloal"(p. 14) intentan
mantener las apariencias, pero es también una
m.Mmsmu.hqumuma
uwuldknm.mudeymmdn&mny
unﬁnﬂdapucm.Conella.yelﬁcllon
Palacios, quien nos transmite atisbos del cardcter
de Bolivar y en definitiva, de su impenetrabilidad:
“bqumlmmwlomlmlonhe".
medimos el hastio de un final y Ia desolacién de
quiennmhcnelelpcjodeloincumplldoyh
traicion. El fracaso de una gesta entre los caudi-




llos locales y los intereses particulares, y la paula-
tina disolucion de un sueio recurrente, el de la
integracion americana.

Como lo sefalé Hernando Valencia Goelkel la
novela terminaba por producir un efecto inverso
al buscado: santificaba a Bolivar, eximiéndolo de
toda responsabilidad humana, en aras de ese pro-
posito grandilocuente. La conclusion de su nota
resulta vélida como balance del libro:

*“Para los pafses de América Hispana, El Suefio (de
integracion) es tan dafino y tan perverso como un mal
amor; su no cumplimiento ¢s causa de todas nuestras
desdichas, su eventual realizacion es pretexto pura
todas las retdricas y asidero para sucesivas utopias de
pacotilla. El que la figura de Bolivar gire en tomo a esa
tesis no logra deteriorar los logros de la novela. Pero la
tesis es, en el mejor de los casos, superflua: el buen
amor que resuma de El General en su Laberinto hubie-
rit bastado de sobra para la creacidn de este Bolivar
necesario y entrafable, "

La ficcion de la historia

- 7] os aios antes otro novelista colombia-
no, Fernando Cruz Kronfly (1943) ha-
bia tratado ¢l mismo tema y abarcado

los mismos dias con similares perso-

najes en el triste viaje final de Bolivar hacia su
muerte en Santa Marta'.

La obra, titulada La Ceniza del Libertador
(1987) estaba sobrecargada de recursos literarios
—cartas, apartes, liricos, narradores interpuestos-
pero la rememoracion compungida de un pasado
esplendor, terminaba por concentrarse en el cuer-
po enfermo de un hombre que vomita bilis como
quien busca expulsar de si los fantasmas de su
mal: desunidn, apatia, ingratitud,

Se iba perfilando, en el andlisis que la novela
histdrica propone, una recreacion critica de nues-
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tro pasado, como si las formas de reinterpretacion
global de la ficcién fuesen mucho mis vilidas que
las de la especializacion. A través de su personaje
central marcaba Cruz Kronfly el fin del periodo
independentista asi:

“Onra logica se impone de ahora en adelante. Intuye
que, terminadas las guerras, la estirpe de los héroes
comienza a ser desplazada por la raza de los legislado-
res, hombres puntilludos de las ies. Raza novedosa,
engominada, cargada de arabescos en la lengua. Sigi-
Josa. atenta al brillo de la hebilla y dispuesta a morir si
es necesario por un extrafo ser: La Ley™ (p. 202).

Apoyada en ¢l documento, socializada a través
de la alfabetizacion, la novela histérica ya no
proyecta ideales compartidos de comunidades en
busca de identidad como en la época romdntica.
Ahora, participando de *‘una generalizada ansic-
dad por el presente’’, como dice Noe Jitrick,
revisa lo estatuido, se complace en el encanto de
lo anacrénico y contribuye a la recreacion imagi-
nativa de lo que s¢ halla olvidado o reprimido. No
es extraio entonces, que dos de las novelas mas
lefdas del periodo: La Tejedora de Coronas (1982)
de Germdn Espinosa (1938) y Los Pecados de
Inés de Hinojosa (1986) de Prospero Morales
Pradilla (1920-1991) utilicen materiales histori-
camente comprobados potencidndolos con fervor
erdtico e impetu libertario,

Espinosa, por ejemplo, recobraba la herencia
dejada por Germdn Arciniegas en su Biografia del
Caribe (1945) y extraia de la Cartagena de finales
del siglo XVII, **una ciudad tan inculta y mercan-
til'* (p. 41), con sus filibusteros de la Tortuga y
sus gobernadores espanoles, la figura de Genove-
vaa Alcocer, una mujer que le servird, durante casi
cien aflos, y erudicion abrumadora, para reflejar
todo el proceso de la Hustracion. Pasa asi desde el
contrapunto ~colonia espaiola- Europa de Vol-
taire, hasta ser juzgada como bruja por la Inquisi-
cién, en la rapsodia de un estilo envolvente.
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El mondlogo interior se convierte ¢n voz om-
nisciente —que todo lo sabe y recuerda- utilizando
¢l texto de la cultura como base de una fantasia
que intenta abarcar, en amplisimo arco y promis-
cua sexualidad, desde Sor Juana Inés de la Cruz
hasta las logias masénicas. Como lo sefial6 Alva-
ro Pineda Botero: **Carpentier, en El Siglo de las
Luces, habfa abordado un propésito similar al de
Espinosa: resefiar la llegada de la Iustracién al
Nuevo Mundo, predmbulo de nuestra indepen-
dencia. Por eso, desde la perspectiva americana,
ambas novelas constituyen un aporte significativo
al didlogo universal de la cultura' (p, 168).

Préspero Morales Pradilla, por su parte, se
apoya en un texto candnico ~El Camnero, de Ro-
driguez Freyle- para entrelazar, en la Tunja de la
Colonia, los conocidos dramas de crimenes y
adulterios que alborotaron a la sociedad de la
€poca, con su ir y venir entre lo chismoso y lo
sacrilego, convirtiendo los seres historicos —Ve-
nero de Leyva, Juan de Castellanos— en entes de
ficcion,

De este modo, lenguajes arcaicos y deseos eter-
nos vuelven a dinamizar ficciones contempord-
neas para intentar cautivar, de nuevo a lectores
que en muchos casos llegan a ellas luego de verlas
adaptadas para la television.

Las novelas de Mutis-Magroll
a idea de El General en su Laberinto
proviene de un cuento de Alvaro Mutis
& (1923) titulado “'El Ultimo Rostro"'
= (1978). La obra de Mutis, ¢l mds dis-

tinguido poeta de su generacion se habia concen-
trado en la lirica, con ocasionales incursiones en
¢l relato, pero es a partir de 1986 cuando ella
experimentd un viraje decisivo. De entonces a la
fecha, lleva publicadas cinco novelas: La Nieve

del Almirante (1986), llona Llega con la Lluvia
(1987), Un Bel Morir (1988), La Ultima Escala
del Tramp Steamer (1989) y Amirbar (1990).

Teniendo como ¢je a su personaje central, Ma-
qroll el Gaviero, quien recorre los mares del mun-
do en marginales aventuras, cada obra lo confron-
la consigo mismo y su memoria inconsolable, en
un escenario distinto. Un viaje por rio a través de
la selva, en pos de un aserradero. La fundacion en
Panamé de un burdel con azafatas disfrazadas. Un
contrabando de rifles por los riscos de la cordille-
ra. Testigo mudo, ante un barco en ruinas, de una
arrasadora historia de amor que culmina en los
raudales del Orinoco. Y gambusino, buscando en
¢l agua o en las minas, el oro evasivo. Lo acompa-
fian en tales empresas, siempre insensatas, muje-
res que reestablecen su comunicacion con el mun-
do a través de la dicha de los sentidos.

Aun cuando el esquema de esos encuentros se
reitera en cada libro, la intensidad de una natura-
leza tropical es hibilmente captada por el narrador
otorgéndole una exaltacién final a sus dolores y
lacerias, Esta postrera revelacion sobre si mismo
es mds vilida que otra peculiaridad de Mutis: su
afdn de confrontar tales peripecias con capitulos
de la historia europea, leidos por Magroll en plan-
chones y tugurios, los cuales actdan como espejo
oblicuo sobre sus actuales fracasos.

De todos modos, la exuberancia de un paisaje
atrapado con pulso firme, **desde las ticrras bajas
de clima ardiente y vegetacion desorbitada, hasta
las cumbres de la sierra, recorridas por nieblas
desbocadas y vientos helados, con una vegetacion
enana y atormentados drboles de flores vistosas e
inquictantes" (Amirbar, p.59) termina por rele-
gar a un esotérico plano la gesta de la Vendée o el
asesinato del Duque de Orleans. Los vasos comu-
nicantes entre Europa y América, entre presente y
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del Almirante (1986), llona Llega con la Liuvia
(1987), Un Bel Morir (1988), La Ultima Escala
del Tramp Steamer (1989) y Amirbar (1990). ’:“E"‘
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El monélogo interior se convierte en voz om-
nisciente —que todo lo sabe y recuerda- utilizando
el texto de la cultura como base de una fantasfa

que intenta abarcar, en amplfsimo arco y promis- b 1o

cua sexualidad, desde Sor Juana Inés de la Cruz
hasta las logias masénicas. Como lo sefialé Alva-
ro Pineda Botero: **Carpentier, en El Siglo de las
Luces, habia abordado un propésito similar al de
Espinosa: resefar la llegada de la Hustracién al
Nuevo Mundo, predmbulo de nuestra indepen-
dencia. Por eso, desde la perspectiva americana,
ambas novelas constituyen un aporte significativo
al didlogo universal de la cultura’ (p. 168),

Prospero Morales Pradilla, por su parte, se
apoya en un texto candnico ~El Carnero, de Ro-
driguez Freyle— para entrelazar, en la Tunja de la
Colonia, los conocidos dramas de crimenes y
adulterios que alborotaron a la sociedad de la
€época, con su ir y venir entre lo chismoso y lo
sacrilego, convirtiendo los seres historicos —Ve-
nero de Leyva, Juan de Castellanos— en entes de
ficcion,

De este modo, lenguajes arcaicos y deseos eter-
nos vuelven a dinamizar ficciones contempord-
neas para intentar cautivar, de nuevo a lectores
que en muchos casos llegan a ellas luego de verlas
adaptadas para la television.

Las novelas de Mutis-Magroll
a idea de El General en su Laberinto
| proviene de un cuento de Alvaro Mutis
‘ (1923) titulado *'El Ultimo Rostro™'
i (1978). La obra de Mutis, ¢l més dis-

tinguido poeta de su generacion se habfa concen-
trado en la lirica, con ocasionales incursiones en
el relato, pero es a partir de 1986 cuando elly
experimentd un viraje decisivo. De entonces a la
fecha, lleva publicadas cinco novelas: La Nieve

Teniendo como eje a su personaje central, Ma-
groll el Gaviero, quien recorre los mares del mun-
do en marginales aventuras, cada obra lo confron-
la consigo mismo y su memoria inconsolable, en
un escenario distinto. Un viaje por rio a través de
la selva, en pos de un aserradero. La fundacién en
Panamd de un burdel con azafatas disfrazadas. Un
contrabando de rifles por los riscos de la cordille-
ra. Testigo mudo, ante un barco en ruinas, de una
arrasadora historia de amor que culmina en los
raudales del Orinoco. Y gambusino, buscando en
¢l agua o en las minas, el oro evasivo. Lo acompa-
fian en tales empresas, siempre insensatas, muje-
res que reestablecen su comunicacion con el mun-
do a través de la dicha de los sentidos.

Aun cuando el esquema de esos encuentros se
reitera en cada libro, la intensidad de una natura-
leza tropical es hébilmente captada por el narrador
otorgandole una exaltacién final a sus dolores y
lacerfas. Esta postrera revelacion sobre sf mismo
es més vilida que otra peculiaridad de Mutis: su
afdn de confrontar tales peripecias con capitulos
de la historia europea, lefdos por Magroll en plan-
chones y tugurios, los cuales actdan como espejo
oblicuo sobre sus actuales fracasos.

De todos modos, la exuberancia de un paisaje
atrapado con pulso firme, **desde las ticrras bajas
de clima ardiente y vegetacion desorbitada, hasta
las cumbres de la sierra, recorridas por nieblas
desbocadas y vientos helados, con una vegetacion
enana y atormentados drboles de flores vistosas ¢
inquictantes’* (Amirbar, p.59) termina por rele-
gar a un esotérico plano la gesta de la Vendée o el
asesinato del Duque de Orleans. Los vasos comu-
nicantes entre Europa y América, entre presente y




El monélogo interior se convierte en voz om-
nisciente —que todo lo sabe y recuerda- utilizando
¢l texto de la cultura como base de una fantasfa
que intenta abarcar, en amplisimo arco y promis-
cua sexualidad, desde Sor Juana Inés de la Cruz
hasta las logias masénicas. Como lo sefialé Alva-
ro Pineda Botero: **Carpentier, en El Siglo de Jas
Luces, habia abordado un propésito similar al de
Espinosa: resefiar la llegada de la lustracién al
Nuevo Mundo, predmbulo de nuestra indepen-
dencia. Por eso, desde la perspectiva americana,
ambas novelas constituyen un aporte significativo
al didlogo universal de la cultura’ (p. 168),

Préspero Morales Pradilla, por su parte, se
apoya en un texto canénico ~El Carnero, de Ro-
driguez Freyle— para entrelazar, en la Tunja de la
Colonia, los conocidos dramas de crimenes y
adulterios que alborotaron a la sociedad de la
época, con su ir y venir entre lo chismoso y lo
sacrilego, convirtiendo los seres histéricos —Ve-
nero de Leyva, Juan de Castellanos— en entes de
ficcion.

De este modo, lenguajes arcaicos y deseos eter-
nos vuelven a dinamizar ficciones contempord-
neas para intentar cautivar, de nuevo a lectores
Que en muchos casos llegan a ellas luego de verlas
adaptadas para la television.

Las novelas de Mutis-Magroll
a idea de El General en su Laberinto
| proviene de un cuento de Alvaro Mutis
| (1923) titlado *'El Ultimo Rostro''
& (1978). La obra de Mutis, ¢l mds dis-

tinguido poeta de su generacion se habia concen-
trado en la lirica, con ocasionales incursiones en
¢l relato, pero es a partir de 1986 cuando ella
experimentd un viraje decisivo. De entonces a la
fecha, lleva publicadas cinco novelas: La Nieve

del Almirante (1986), llona Llega con la Liuvia
(1987), Un Bel Morir (1988), La Ultima Escala
del Tramp Steamer (1989) y Amirbar (1990).

Teniendo como ¢je a su personaje central, Ma-
groll el Gavicro, quien recorre los mares del mun-
do en marginales aventuras, cada obra lo confron-
ta consigo mismo y su memoria inconsolable, en
un escenario distinto. Un viaje por rio a través de
la selva, en pos de un aserradero. La fundacién en
Panamd de un burdel con azafatas disfrazadas. Un
contrabando de rifles por los riscos de la cordille-
ra. Testigo mudo, ante un barco en ruinas, de una
arrasadora historia de amor que culmina en los
raudales del Orinoco. Y gambusino, buscando en
el agua o en las minas, el oro evasivo, Lo acompa-
fian en tales empresas, siempre insensatas, muje-
res que reestablecen su comunicacion con el mun-
do a través de la dicha de los sentidos.

Aun cuando el esquema de esos encuentros se
reitera en cada libro, la intensidad de una natura-
leza tropical es habilmente captada por el narrador
otorgdndole una exaltacion final a sus dolores y
lacerias. Esta postrera revelacion sobre si mismo
es mds vilida que otra peculiaridad de Mutis: su
aféin de confrontar tales peripecias con capitulos
de la historia europea, leidos por Magroll en plan-
chones y tugurios, los cuales actdan como espejo
oblicuo sobre sus actuales fracasos.

De todos modos, la exuberancia de un paisaje
atrapado con pulso firme, **desde las tierras bajas
de clima ardiente y vegetacion desorbitada, hasta
las cumbres de la sierra, recorridas por nicblas
desbocadas y vientos helados, con una vegetacion
enana y atormentados drboles de flores vistosas ¢
inquictantes’* (Amirbar, p.59) termina por rele-
gar a un esotérico plano la gesta de la Vendée o el
asesinato del Duque de Orleans. Los vasos comu-
nicantes entre Europa y América, entre presente y




una inteligente acumulacion verbal que satura el
tema hasta el exceso, tritese de los salones galan-
tes-literarios, de la estrategia militar, o de la ar-
quitectura con connotaciones simbélicas. Tam-
bién se da allf una parodia culta, que si en Antonio
Caballero proviene de su admiracién por Nabo-
kob en Moreno Durdn recuerda su interés por
narradores como Musil.

Luego, con Los Felinos del Canciller (1987) Mo-
reno Durdn dirige sus dardos hacia la diplomacia,
contando los avatares de tres miembros de una mis-
ma familia, los Barahona, que usufructdan, a lo
largo del tiempo, cargos en el exterior, uniendo
politica con filologia y legalidad jurfdica con ha-
blar bien. El tan vapuleado mito de la Atenas
Suramericana se trueca en un irdnico “‘apenas
sudamericana’’, mientras intrigas y maniobras
cubren el periodo que va desde los presidentes
gramdticos hasta el afio de 1949, en Nueva York.
El paso de los tecnicismos griegos a la pedestre
oralidad, como ha sefalado Raymond Williams,
hace que algunas de las dificultades de lectura de
la anterior trilogia sean reemplazadas por:

*Humor ¢ ingenio, y ¢l lenguaje, en cambio de consti-
tuirse en muralla a la comprensién, es utilizado sutils
mente por Moreno Durin como vehiculo del humor, ™'

“En camino largo hay desquite”:
Manuel Mejia Vallejo

acido en 1923, Mejia Vallejo ha publi-
|| cado 15 libros antes de La Casa de las
N | Dos Palmas (1988) la novela con la
Y| que obtuvo el premio Romulo Galle-
gos. Retorna en ella a esa region del suroeste
antioqueio, en limites con el Chocd, donde situd
su primera obra: La Tierra Eramos Nosotros
(1945), y en ese teritorio cruzado por ¢l rio San
Juan y circundado por los farallones del Citard,

vuelve a contarnos sus historias de fatalidad fami-
liar. Pueblos reales como Jerico y Jardin se han
convertido en su mitico Baland y alli una maldi-
cién ancestral vuelve a marcar, con su litigo de
fuego, a seres recios y perfilados con fuerza: una
ciega, un patriarca erguido que vive con la amante
de su hijo, una mujer encadenada a causa de los
celos, un sacerdote, un tallador de madera. Pero
ahora ¢l largo recorrido vital de Mejia Vallejo
puebla el recuento con lacopla y la mdsica, con su
capacidad para transfigurar la voz de la naturaleza
y asimilar, potenciados, los clementos de la cultu-
ra popular, También por una sabiduria escucta y
proverbial, que concentra la anécdota en senten-
cias incontrovertibles: *‘nadie mds se merece la
muerte de uno'’.

Esos pueblos llenos de vecinos obligardn a edi-
ficar un parafso, alli en el pdramo, con relentes
incestuosos, a un hombre que se apresta a morir
entre los caidos signos de su perdido esplendor.
Final de una saga creativa y de una fidelidad
irrevocable por una region, que ha seguido en sus
wransformaciones dolorosas, de El Dia Sedalado
(1964) a Aire de Tango (1973), Fernando Cruz
Kronfly ha resumido asf sus méritos:

“Mejia Vallejo, con esta novela, realmente sorpren-
dente y profunda, donde se ohserva un trabajo literario
de oefebre y sensible al extremo, hasta el mds insigni-
ficante detalle, clerra en nuestro pals un tipo de litera-
wra. Y lo cierra en un doble sentido: final predominio
de la naturaleza en su relacion de conflicto con la
racionalidad tecnoldgica, y personal ajuste de cuentas
con los antecedentes incluso personales mediante un
esfuerzo de totalizacion frente a la memoria personal y
nacional que sobrecoge, La historia de Efrén Herre-
ros, de su estirpe, es al mismo tiempo la historia de
una cultura que se levanta radical y contestatirnia res:
pecto del poder del confesionario. Un pesamiento
radical en extincidn, que un dia quiso fundar en nues-
tro medio una repdblica secular y moderna pero fraca-
56 después de los triunfos politicos, econdmicos y
culturales de la gran hacienda. ™'
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(A propésito de La Casa de las Dos Palmas, en
el volumen colectivo La Tierra Soy Yo, Funda-
cién Tierra de Promision, 1990, pp. 115-116).

LA POESIA COLOMBIANA:
TENDENCIAS RECIENTES

ambién la poesia en Colombia padece

La institucionalizacién de la poesia
los desajustes que han afectado al pais
durante esta época, También ella bus-

ca, en vano muchas veces, dar razén

de ser a procesos vertiginosos que la sobrepasan y
anulan,

Quizds también ella, como tantos otros ¢lemen-
tos de la vida nacional, ha perdido su rumbo y
busca con angustia los nuevos horizontes. Es una
poesia en crisis,

Un primer dato significativo, con el fin de
intentar comprenderla, es el que pudiera denomi-
narse institucionalizacion de la poesfa. Tal para-
doja consiste en la asignacion de una zona de
influencia legalizada y especifica para ejercer su
dominio, que contrasta con la anterior errancia,
contestataria y bohemia, ejemplarizada en los
afos 60 por un grupo como el nadaista, anti-
ejemplar por excelencia.

La poesfa se concentra en espacios prefijados
como la Casa de Poesia Silva de Bogotd, fundada
en mayo de 1986, a la cual se afade ahora la Casa
de Poesfa Fernando Mejfa de Manizales, inaugu-
rada en julio de 1990, auditorios universitarios,
revistas especializadas como Golpe de Dados,
fundada en encro de 1983 y que sobrepasa los 100
nimeros o premios como el que otorga la Univer-
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sidad de Antioguia en forma ininterrumpida a
partir de 1979, el cual ofrece un buen balance'. A
esto conviene anadir la pigina de poesfa publica-
da por ¢l “*Magazine Dominical'" del diario El
Espectador y el panorama anual que ofrece *'Lec-
turas Dominicales™ de El Tiempo. Quizds tam-
bién clla se ha beneficiado, en alguna forma, del
auge editorial colombiano que en 1989 exportd
libros por 61 millones de délares. Pero son mino-
ritarias ediciones como las de la **Fundacion Gu-
bereck’’ 0 **Museo Rayo'’ las que mejor reflejan
SU curso.

Otra forma de institucionalizacién, mds intere-
sante por cierto, radica en haber perfilado su tradi-
cion inmediata de modo cada vez mds preciso,
Asl lo sefiala un joven poeta, Ramén Cote ( 1963)
al escribir:

"“Para los eseritores jovenes, para aquellos que nacic-
ron entre los cincuenta y Jos sesenta y hun empezado o
publicar a finales de los setenta o en los ochenta, a
situacion respecto al pasado literario se tora esclase-
cedora: se ha confirmado la figura de Aurelio Arturo;
se ha producido una evaluacion del nadaismo tanto a
nivel generil como particular; se observa la mayorfa
de edad de la generacion del Frente Nacional, cuyos
poctas han visto publicadas en esta década antologias
de sus libros ~-Maria Mercedes Carranza, Darfo Jara.
millo Agudelo, ). G. Cobo Borda, Juan Manuel Roca,
José Manuel Arango,

En Colombia nunca ha existido una tradicién rupturis-
18, y esto se comprueba nuevamente con los autores
mis jovenes,*?

Las lincas centrales de la poesia colombiana
escrita en los dltimos afios se ubican dentro de tal
marco: el de una tradicion, también institucionali-
zada, que partiendo de José Asuncion Silva abar-
ca nombres como los de Guillermo Valencia,
Porfirio Barba Jacob, Luis Carlos Lopez, Ledn de
Greiff, Luis Vidales, Aurelio Arturo, Eduardo
Carranza, Fernando Charry Lara, Alvaro Mutis,




Jorge Gaitén Durdn, Eduardo Cote Lamus, Jaime
Jaramillo Escobar, o Mario Rivero. Lo comprue-
ba los homenajes-profanaciones, pero homenajes
al fin, que un iconoclasta como Jaime Jaramillo
Escobar le ha rendido a Guillermo Valencia y
Porfirio Barba Jacob. Sus lecturas por més irreve-
rentes que parezcan, terminan por formar parte de
una tradicion establecida.

Un consenso més 0 menos democritico al res-
pecto certifica entonces como estos nombres inte-
gran ¢l canon de la poesia colombiana en este
siglo. Son los poetas que los jovenes leen. Que las
universidades estudian. Que los criticos revisan.
Son los poetas que quizds los jovenes debieran
asesinar.’

Institucionalizada la poesia, como dijimos, sea
através de casetes como los que produce la emiso-
ra cultural HICK, con 40 afios de actividad, o
ampliada en su radio de accion con eventos como
“‘La poesia tiene la palabra™, que logré reunir
5.000 y 8.000 personas respectivamente €n Bogo-
té (1987) y Medellin (1989) vienen ahora los
riesgos de cada escritura.

Los riesgos de la escritura

7 a muerte de Eduardo Carranza, (1913-
1985) cerraba medio siglo de poesia
.| colombiana, el cual comenzé en 1936,

ww® | cuando publicé Canciones para Iniciar
una Fiesta, Poesia esbelta y emotiva, de aircado

ciones (1975) en una honda meditacién temporal,
capaz de conciliar la relacion erdtica con el afin
de sobrevivir, entre sueiios y olvidos, fiel a algu-
nos de sus poetas preferidos: Manrique, Queve-
do, Machado.

Por su parte la generacion siguiente a **Piedra y
Cielo” agrupada en tomo a la revista Mito, ha
encontrado en la obra de Alvaro Mutis (1923) una
de sus expresiones més definidas. Sus altimos
libros —Caravansary (1981) Los Emisarios
(1984), Cronica Regia y Alabanza del Reino
(1985) y Un Homenaje y Siete Nocturnos (1986)-
muestran una entonacion més amplia, dentro de la
cual, como es habitual en su obra, prosa y verso
conviven en tomo a la figura de Magroll el Gavie-
ro, incrementada ahora por una reflexion acerca
del papel de la monarquia, a través de la figura de
Felipe 11, ¢l legado drabe, a través de La Alham-
bra y una subjetividad, mds evidente, explicitaen
sus Lieder y en los motivos hispdnicos, Compos-
tela, Valdemosa, como desencadenantes de una
reconciliacién consigo mismo, que mds alld de la
nada inexorable, unen la historia y al hombre que
la revive, en una resignada aceptacion de su des-
tino:

"En esta calle de Cdrdoba, donde ¢l milagro ocurre,
asf, de pronto como cosa de todos los dias,

como un trueque del azar que le pago gozoso con las
mis negras horas de miedo y mentira,

de servil aceptacion y de resignada desesperanza,
qnhmldojubnuﬂohmhoyhlp.udlwkhde
mi vida."'

.
lirismo, ella habia cambiado el clima verbal con
' sus metdforas de jovenes muchachas y paisaje

tropical dentro de una exaltacion nacionalista de
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los valores hispdnicos. Romdntica, en definitiva,
y seguidora tanto de Bolfvar como de Rubén Da-
rfo, la obra de Carranza proyecté al poeta como
figura piblica. Y se convirtié en los Gltimos afos,
con libros como Epistola Mortal y Otras Alucina-

La poesfa de Mario Rivero (1935) estd reunida
en diversos ndmeros de la revista Golpe de Dados
(No, LVII 1982, No. LXI 1983, No. LXVII
1984, No. LXXIV 1985, No. LXXVII 1985, No.
LXXXII 1986, No. LXXXVII 1987).




Vuelve a contarnos las pequenas historias de
gentes que vinicron del campo a la ciudad, y alli
comprobaron cémo su energia desfallece, escabu-
liéndose el triunfo, o singulares muchachos se
vuelven mds dulces cuando se cxasperan y saben
"“hacer girar el cuchillo en ¢l vientre de su adver-

sano -,

En otra serie, “‘Los poemas del invierno'' la
voz se ha vuelto plateada e intima, de regreso de
todos los arrebatos, oyéndose a si misma en el
cologuio de una soledad amiga. De un dolor com-
partido: las casas en ruinas, los vividos recuerdos,
MAnos que se separan y se unen,

En la poesia Rivero ha encontrado la luz nece-
saria *‘ipara no amedrentarse ante sus propios
pozos de sombra!™. Para convertir sy duelo en
serena alegria, Por su parte José Manuel Arango
(1937) ha publicado Cantiga(1987), un libro don-
de la calamitosa barbarie que aqueja a Colombia
€s vista con inusual entereza poética,

Habla allf, por ejemplo, de quien se halla en
una lista de posibles victimas, del simulacro de
fusilamiento por parte de unos soldados, pero lo
hace desde la poesfa. Desde ¢l propio miedo que
la poesia percibe. Sin énfasis, con liviana
aprehension, y muy consciente de €50 terrible que
allf se respira: **Una dpariencia mansa/ y un fondo
de desasosicgo las cosas/ su fantasmagorfa'’, In-
cluso las cosas mismas se han vuelto inquietantes,
cargadas de oscuros presagios, capaces de herir
en la desnudez equivoca de su uso,

Su texto, por ello mismo, nos despeja la vista
para medir drboles, peces yaves, y gracias a dicha
dpertura nos permite comprender mejor i quienes
limpian la sangre de las calles, “*no sea que los

primeros transeintes la pisoteen™. Si: ““Matar es
fatigoso™, y por ello lo inmediato, de un cuerpo
animado por el deseo o estremecido por el frio,
debe preservarse en pocas lineas. Sin embargo, la
parcja que avanza entre cuerpos caidos, no se sabe
bien si muertos o borrachos, continga **cantando
una cancién entre dientes'.

Nacidos después del 40

| ™ primer lugar, y como respuesta in-
mediata a la época, podemos senalar
una poesia que hace explicita su de-
~——d nuncia. Uno de sus mds divulgados
representantes, Juan Manuel Roca ( 1946) por
ejemplo, ha buscado compaginar su devocién por
un romanticismo surrealista, de imdgenes noctur-
nas, con ¢l propésito de dibujar el perfil de un pals
dual y secreto; un pais de sangre y muertos, de
crimenes y desaparecidos, que sus textos reiteran
una y otra vez, con enfitica insistencia. “Los
cuerpos otra vez bajando por el rio/ La subienda
de muertos a orillas/ Del nuevo yrojodia” (Seral
de cuervos, 1979),

Su fascinacion por la noche noes ajena al clima
opresivo en que tantos colombianos se sienten
inmersos, A ello se afade el interés por lo diabéli-
€o como valor en sf.

Atrapada en el ritmo de una sola voz, su poesfa
no alcanza a incorporar la multitud de hablantes
que integran la realidad colombiana de hoy en dfa,
Continda en todo caso manifestando su repudio a
la violencia, una década después (Ciudadano de I
noche 1989). Buscando en vano, exorcizar un
mal cada dia menos definible ¥ nitido. Esto como
es obvio, no excluye algunas punzantes intuicio-
nes dentro de la fascinacién por la imagen que le
s propia:

_—
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Arenga de uno que no fue a la guerra

*‘Nunca fui a la guerra, ni falta que me hace,
potmndeniﬂosiemptcpnguuec&minhguan
Y una enfermera bella como un albatros,

Una enfermera que corria por largos pasillos

Gritd con graznido de ave sin mirarme:

Ya estds en ella, muchacho, ya estds en ella.™

(De Cindadano de la Noche, p. 13)

Otros poetas, por su parte, tienen una fe menos
clamorosa en las virtudes de la palabra con inten-
cién explicita. Por el contrario: en su caso la
poesia no s6lo se halla corroida por la duda sino
que tal interrogacién acerca de su objetivo le
depara felices aleaciones criticas: las de la ironfa.
Las del cuestionamiento del poema y de quien lo
escribe,

Nos brindan asf un humor cémplice donde se
rearticulan nuestras certezas, rumbo al absurdo,
pero ellas terminan por rearmarse en la red abierta
de un juego azaroso y personal. Quizds demasia-
do personal, Si el poeta se halla implicado en la
carencia de certezas (nicas también el lector que-
dard atrapado por sus resbalones, cafdas y tras-
piés. Un buen ejemplo de ello nos lo da Edmundo
Perry (1945) quien también, como Roca, ha leido
a Vallejo, pero desde un dngulo distinto. A partir
del tftulo mismo advertimos su intencién:

Hombre al Agua

“*Soy un mentiroso de poca monta
ypotmmhmuﬁndoaﬂuirmemdnm
lleno de agua y me meto en ¢l

sin la flauta mégica,"

(De EI Mundo sobre la mesa, 1988, p. 42)

Si Juan Manuel Roca inunda la pagina con el
estruendo de sus caballos al galope, Perry la des-
puebla, hundiéndose en ella. Uno intenta poblar-
la. Al otro la pégina lo devora. Sélo resta la
mirada desconcertada de quien pudo haber sido
engafado por ¢l mundo pero debe asumir, por si
mismo, la respucsta. Roca afirma convencido.
Perry se coloca entre paréntesis. De la fe politica a
la duda burlesca o metafisica, el terreno se diver-
sifica.

Pero hay otra duda, menos hiriente en su for-
mulacién que aprovecha el encanto cinematogrd-
fico de la juventud ida, para claborar su lento
mondlogo de imédgenes.

Quien mejor o ha encarnado es Victor Manuel
Gaviria (1955) también destacado cineasta. Co-
menzd diciéndolo en su primer libro, La Luna y la
Ducha Fria (1979) asi:

*'Un hombre antes de ser mayor se desilusiona de si
mismo

pero continda pronunciando lo suyo

y en las pausas entre celos y envidias
aprovecha para cantar suavemente. '’

Esa melodia se fija tanto en el mundo como en
quien la emite, y continda involucrando en su
nostalgia la pérdida de la inocencia como la fres-
cura renovada del barrio y los campos aledafios.
En ¢l mundo criminal de los sicarios de Medellin,
al cual dedicé su pelicula Rodrigo D (1986) la
poesfa de Gaviria actia como el mds estremece-
dor revulsivo: el de una dulce remembranza.

Igual sucedfa con Darfo Jaramillo (1947) quien
en su primer libro, Historias (1974) formulaba su
ambicién en estos términos:

*Aquella noche
todos hablamos estado descando regresar a la infancia;

|
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¥ en ¢l fondo era cuestion de volver ¢l corazén mis
pequedio
y echarse a llorar de contento. "

(De 77 Poemas, p. 42)

Y que luego, entre sarcasmo ¥ sentimentalis-
Mo, como en Tratado de Retorica (1977) se depu-
1o para llegar a ese logro indudable que fueron sus
Poemas de Amor (1986). Alli donde la recupera-
cion de lo que fue, a través de una limpia mirada,
le permite reasumirse de este modo: **Alelado
bajo el sol, sobre Ia tapia,/ soy un nifo de cinco
anos narcotizado por la Juz',

Da paso entonces al exultante erotismo de
quien descubre, por fin, su cuerpo en la voz del
otro. Entra a formar parte de una corriente, cada
vez mis poderosa, que halla su centro magnético
en el deseo explicito. En esa atraccion que tam-
bién es abismo.

En tal linea se destaca Radl Goémez Janin
(1945) con su libro Retratos (1988). Exuberante
en su vitalismo whitmaniano, su amor desmesura-
do y promiscuo recubre hombres y animales,
mujeres y paisaje, con una sinceridad conmove-
dora. Tal sensualidad polimorfa se recrea en la
naturaleza, tritese de un cuerpo o de una orilla del
rio Magdalena, ¢ ignora cualquier culpa, salvo la
del tiempo. Aqui la perspectiva se invierte y el
autorretrato puede resultar demoledor:

De lo que soy

"En este cuerpo

en el cunl la vida ya anochece
Vivo yo

vientre blando y cabeza calva
pocos dientes

¥ yo adentro

como un condenado

Estoy adentro Y esloy enamorado

Y estoy vicjo

Descifro mi dolor con [a poesia

¥ ¢l resultado es especialmente doloroso
Voces que anuncian: ahi vienen tus angusines
Voces quebradas: pasaron ya tus dias

La poesfa es la dnica companery
acostdmbrate a sus cuchillos

que es la dnica, "'

(De Retratos, p. 133)

Resulta necesario sefalar, en este ripido re-
cuento de tendencias -lo social, la duda irbnica, la
nostalgia, el erotismo- como en muchos casos,
esta Gltima inclinacién, que al igual que las ante-
riores, no se da en estado puro, sino en intima
convivencia con las otras lineas, puede dar lugara
un alborozado rescate de la naturaleza, A una
ecologia del cuerpo mismo,

Gracias a ella, por ejemplo, Samuel Jaramillo
(1950) en Selva que Regresa (1988) logra extraer
de las del Chocd la humedad intacta de su infancia
y Jaime Jaramillo Escobar (1932) en sus Poemas
de Tierra Caliente (1985), elabora su mds apeteci-
ble canto, con texto como "“Alhefia y Azumbar'',
donde la jugosa sintesis entre fruta y mujer no
recorta el humor ni tampoco la reflexién. Por el
contrario: Las potencias hasta el delirio de una
musica mbalqmremrdalosumbomdeh
poesia negra sin omitir los lajantes coletazos pro-
pios de su estilo; **Cuando mi negra se desnuda
queda completamente desnuda. No como las
blancas que aunque se desnuden siempre tienen
algo que las cubre, dunque sea un concepto',

De este modo, la apologfa euférica del cuerpo
retorna sobre si misma, sea en el espejo critico de
la edad asumida o en sy prolongacién disolvente,
en una tierra feraz y tibia. Sélo que otros abor-
dajes del mismo cuerpo sugieren diferentes infini-
tos. Las mujeres lo saben Y no temen decirlo.
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Hablan las mujeres

—— al ¢l caso, por ejemplo, de Marfa Mer-
N | cedes Carranza (1945); *'Oidme bien,

lo digo a gritos: Tengo miedo’". Sole-
M| 4ad, desunién, amargura autista: su
rostro, en el espejo, le brindard ¢l plano irresoluto
de una ciudad, Bogotd, que como la Buenos Aires
de Borges o la Alejandria de Cavafis, apenas si
otorga “‘el cansancio y el tedio de la conviven-
cia'". Igual modulacién del fracaso nos la da Pie-
dad Bonnet, con Circulo y Ceniza (1989) donde
las calles rotas certifican una pasion hecha vacio,

En otras como Liana Mcjia (1960) el canto se
abre con un golpe de feroces revelaciones: *‘Es-
poleada por ¢l odio/ mi rabia galopy/ Yegua de
rojas crines/ abriéndose paso/ a través de la no-
che'", como en su libro Extraiia en Mi Memoria
(1983).

Pero hay también aquf otra paradoja: la poesia
escrita por mujeres, oscilante entre lasoledad y la
solidaridad, entre la disolucion del ego y la adqui-
sicion de una voz propia, entre la invencion y el
rescate de una tradicion que resulte nuestra y que
abarca tanto Hispanoamérica como el mundo,
también parece institucionalizarse en eventos co-
mo los *‘Encuentros de poetas colombianas’,
realizados en nimero de seis en ¢l Museo Rayo de
Roldanillo, Valle, poblacion de 50.000 habi-
tantes.

La recopilacién en varios volamenes de los

Agueda Pizarro, principal animadora de dichos
encuentros:

'Lt poesia de [a mujer latinoamericana del siglo XX
es testimonial contra la injusticia a todo nivel, en todo
pais. Es ecologica, busca la relacion antigua con la
tierra. Es solidaria con las victimas de toda guera, de
toda tragedia. Estd plenamente consciente de que la
ticmseviohqulodouushijmwuimuny
contrarian los ritmos vitales de todos los dias, Més que
nada ¢s consciente de que 1a voz poética es una Voz
heredada, una voz que contiene las palabras de siglos
de hablantes de un idioma. La mujer es consciente de
que esa voz colectiva vive en la conciencia de las
madres. De que toda misica del pueblo es onigen de

poesfa.”

Busca, en consecuencia, un nuevo sagrado:
sagrado de la vida, sagrado del cuerpo, sagrado de
lo cotidiano y sagrado, por qué no, del texto
mismo, corroido por la tradicion nacional y cien-
(ifica, La comunicacion diffcil, la racional obso-
lescencia de los vocabularios, lo univoco de cier-
tos c6digos, la falta de espiritu, en definitiva, ante
la mecanizacion inexorable, es la que hace de sus
textos, tan desgarrados como poco “formales’’,
un asomo hacia verdades més intimas, **Un espa-
cio para lo auténtico™, como defini6 a la poesia
Marianne Moore.

Ello le ha dado a lo que escriben las mujeres un
tono valiente y urgido. Una sinceridad expuesta,
y exenta de conformismos, salvo, quizds, los pro-
pios de una poesia que en general ignora la ruptu-
ra. El panorama, sin embargo, de Maria Merce-

trabajos alli leidos no resulta demasiado atractiva.
Voces débiles y previsibles, en su ruting apenas
enumerativa de arrebato y olvido, pagan excesivo
tributo @ los remanentes desuetos de una poesia
entendida como profesionalmente femenina.

des Carranza a Anabel Torres (1948), de Monica
Gontovnick (1953) a Eugenia Sénchez Nicto
(1953) resulta sugestivo.
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Sin embargo, las formulaciones tedricas llegan
a ser mis vélidas que la praxis misma. Asi habla

una periferia disidente. Hace del dtero, matriz
donde se halla contenido todo el proceso de repro-
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duccién biolégica, la base auténoma de una escri-
tura que abarca tamizados muchos de los elemen-
tos que el feminismo ha expuesto a la luz, Ocluida
durante tanto tiempo en el mutismo, comienza g
expresarse. Asi lo intenta Renata Durin (1948)
con su Oculta Ceremonia (1985) al partir de esa
base que todo pocta sabe suya; **No pueden las
palabras/ con ¢l peso/ del mundo™, Asi Jo busca
Eugenia Sénchez Nieto en sulibro Con Ia venia de
los helidtropos (| 990): Lo importante es ""perdu-
rar en el lugar del combate/ Amanecer cada uno
con el corazén del otro", Darle, en definitiva,
lenguaje al desconocido que nos habita,

Silencios, fabulas Y verdades

| trotipode poesia, mds intelectual, my-

| cho mds reflexiva, puede partir de Iy
imaginerfa entendida como poética; el

—— caso de Jaime Garcia Maffla (1944) y
su libro Las Voces def Vigia (1986). Donceles,
saudades y fuentes Je permiten expresar definiti.
vas advertencias sobre |g pérdida de una interior;-
dad en la cual canto, como lo querfy Rilke,

cio Benavides ( 1952) afilidndose a aquella mile-
naria tradicion fabulista segin la cual no hay nada
mejor que las bestias para comprender a los hom-
bres,

Deseo de viejo

“Levantando |a cabeza
¥ extirando el belfo
aspira profundo

ha percibido ese olor
que fe renveva Jy sungre

Envalentonado
rengueando un poco

¢ acerca 4 la yegua
que le recibe

Con una patada amorosa

El caballo vigjo
pronto se olvida
¥ vuelve en paz
it su hierba. "'

(De Agua de la Orilla 1989, p. 51)

Demasiado abstracta €n ocasiones ¢l caso de
Gonzalo Mirquez Cristo (1963) y su Apocalipsis
de la Rosa (1990); excesivamente realista en
otras— el Libro de las Crénicas (1989) de Jorge
Garcia Usta (1960) la poesia colombiana de estos
altimos afios puede mostrar logrados libros de
autores jovenes,

Como ejemplos: Hilo de Arena (1986) de Wi.
lliam Ospina (1954) también notable ensayista,
Poemas para ung Fosa Conuin ( 1984) de Ramén
Cote, El Desorden del Viento (1989) de Jorge
Bustamante Garcfa, £ Viento en ¢l Puente de
Alvaro Rodriguez (1990), Glimpses de Mario
Jursich Durin ( 1964), entre otros,

Manejan con solvencia variadas lecturas y la
insistencia militante en una épica heroica ha dado
Paso, en la sobriedad, en ¢l desencanto, a yn
fuevo paisaje, tanto formal como temitico. Uny
subjetividad universal revalia los eternos temas
de amor y muerte con Mmayor carga simbélica, y
dentro de un lenguaje terso y efectivo, que pare-
ciera dejar atrds Ja aventura surrealista en aras de
una prosodia mds afin con referencias inglesas y
norteamericanas. A una contemplacion que supe-
re las apariencias ¢ impregne el mundo con Ja
mirada escrita de quien lo recorre, licido y fervo.
roso a la vez. Lo vio bien Alvaro Rodriguez, en
""Mi Oracion'":



“En la noche

la memoria arremolina las imigenes,
y en lo profundo de la sangre
alterna desdén y agradecimicnto,

¥y Yo ruego

~puesto que ¢l hombre es mis que pensamiento,
pasion es, y €3 negacion apasionada
porque aun en ¢l quebranto

sepa agradecer,

porque la arogancia

no me empobrezca hasta el hueso. ™

(De El Viento en el Puente, p. 37

La poesia parece aflorar, fatigada, un esplendor
que antes, al ser imposible, la enriquecia. Ella se
nutria con el jibilo apasionado de un canto apenas
oido. Es obvio que esto el pais ya no lo permite,
pero también es sabido que en tiempos dificiles la
poesia crece con mayor fmpetu. Sélo que su vita-
lidad, diversidad y entusiasmo, la pluralidad de-
mocritica de sus voces miltiples, bien puede lo-

grar que una cultura critica en un pais en crisis (esa
paradoja tltima) incida de modo imperceptible en
la modificacién de conciencias y sensibilidades
retraidas por el miedo y replegadas ante los exce-
sivos crimenes. Asi con compartible coraje, lo
pide Orlando Gallo (1959) en un poema de un
libro cuyo titulo resulta revelador sobre estos mis-
mos apuntes: Los Paisajes Fragmentarios (1985).
Fragmentos que no llegan a la plenitud y que, sin
embargo, desde la zozobra la intuyen y de algin
modo colaboran a percibirla con mayor nitidez.
Asi estos poetas. Asf este poema:

**Sobre todo

aspiro a equivocarme una y ofra vez

con la misma vehemencia

con la misma ciega fiebre;

1 no hacerme hibil y oficioso
porque no me basta ¢l furor del victimario, "’

(De Los Paisajes Fragmentarios, p. 81)

Notas Novela

| Angel Ram: *'La caza literaria es una altancra fatalidad™,
Prologo & Cronica de una Muerte Amunciada. Bogotd,
Circulo de Lectores, 1981, p. 9.

! Hermando Valencia Goelkel: “'El General en su Altar™,
Ldmpara, Bogotd, Yol XXVII, No. 110, 1989, p. 22.

Un panorama general puede encontrirse ¢n ¢l libro de
Alvaro Pineda Botero: Del Mito a ls Posmodemidad. Li
novels colombiana de finales del siglo XX, Bogotd, Tercer
Mundo Editores, 1990, 212 p. y en el libro de Raymond
Willlams sobre la novel en Colombia, 1884-1987, que
Tercer Mundo publicard en su version espafiola.

Otros trubajos:

Juan Gustavo Cobo Borda: La Narrativa Colombiana des-
pués de Garcia Mdrquez, Bogotd, Tercer Mundo, 1989, pp.
77-158.

J. E. Jaramillo Zuluaga: **Alta tradicidn de la narrativa
colombiana de los 80", Boletin Cultural y Bibliogrifico,
Bibliotees Luis Angel Arango, Bogotd, Vol. XXV, No. IS,
1988, pp. 71-83.

Helena Aradjo: **De 1900 a hoy en Colombia: Sitio a la
'Atenas Suramericana’ ', Hispamérica. Nos, 53-54 agos-
to-diciembre 1989, pp. 35-62.

Revista de Estudios Colombianos, No. 1, 1986 No. §,
1990. Bogotd, Tercer Mundo, con diversos estudios y re-
seflay.
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" Diez Atios Premio Nacionsl de Pocsis Universidsd de Boletin ¥ Bibliogréfico, Bogotd, Banco de I hp ‘rl:di\ |I{.
Antioquia. Medellin, Universidad de Antioquia, 1990, Repablica - Biblioteca Luis Angel Arango. No. 1 1984, ‘ll | ” ’|
395p. Se iwlnyencndkbnmmapocmasdclos siguien- No. 22 1990. Continua. Director: Darfo Jaramillo, De ‘ lm, l‘l‘\
tes ganadores; Juan Manuel Roca, Victor Manuel Gaviria, interés por su seccion de resedias bibliogrificas, donde se “l || - ‘\
Rubén Vélez, Anabel Torres, Jaime Alberto Vélez, Liana hallan comentados 1a mayor parte de los libros de poesia \t\ ]

.llﬂ\'\

Mejia, Jaime Jaramillo Escobar, Orlando Gallo, Fernando aparecidos a lo largo de estos seis afos, il

Herrera, David Jiménez, Medardo Arias y Gloria Mo-

seley-Williams, Puesto de Combate, Bogotd. No. 1 1973. Nos. 41-42
1990. Coatinua. Director: Milciades Arévalo. Combina su
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1970 a 1990 son dtiles las siguientes revistas; Orras referencias: J, G, CoboBovdmhmlaCMu.
1880-1980. Medellin, Universidad de Antioguia, 1987,

Golpe de Dados, Bogots. No. 1, enero-febrero 1973, No. Ver, sobre todo: *‘La década del 70", PP-241-212y ). G,

100, julio-agosto 1989. Continda apareciendo cada dos Cobo Borda: La Narrativa Colombiana después de Garcia

meses. Director: Mario Rivero. Mdrquez. Bogotd, Tercer Mundo, 1989. Ver, sobre todo;
""Poesfa Colombiana: La Década del 80, pp. 210-252,

GmUnivcnidAdchndoqm Nos. 1., 1979 No. 9, También J, O.CoboBaduAlumdahNhenM

1981, No continua. Colombiana (1970-1980); Caracas, Fundarte, 1981,
224 p.

Ulrika, Bogotd, No, 1, octubre 1981, No, 16, 5.1, Su No.
I5 estd dedicado en su totalidad a 16 poetas nacidos des- * Ramdn Cote Baraibar: **Los ltimos Veinte Adios en la

pués de 1950, Continga apareciendo, de modo irregular, Poesia Colombiana**, Insula, Madrid, Nos. 512.513
Director: Rafael del Castillo, (agosto-septiembre 1989), pp. 4344,

Verso Libre, Bogotd. No. 1, enero-febrero 1989, No. 4 ' Ver, por ejemplo: William Ospina, Luis Darfo Bernal
Julio-agosto 1989, No continua. Directores: Alvaro Miran- Pinilla y otros: Cuatro Ensayos sobre Ja Poesia de Aurelio
da-Henry Luque, Arturo. Bogotd, Fondo Cultural Cafetero, 1989, Armando

Romero: Las palabras estin en Situacidn. Un estudio de |a
Neutro, Razdn y Poesfa, Bogotd, No. | octubre-diciembre poesfa colombiana de 1940 a 1960, Bogotd, Procultura,
1986. No. 3 octubre-noviembre 1987, No continua. Direc- 1985, Armando Romero: El Nadatsmo Colombiano o g
tor: Oscar Torres Duque. Busqueda de una Vi ia Perdida. Bogotd, Tercer
Mundo, 1988, Ydmuwﬂamﬂnny
Comdn Presencia, Bogotd, No. | marzo 1989, Nos. 34 Lara: Poesia y Poetas Colombianos. Modernistas. “Los
1990. Continua, Director: Gonzalo Mirquez Cristo, Nuevos™, "*Piedra y Cielo™, "Mitw", Bogotd, Proculty-
ra, 1985,
Revista Casa de Poesia Silva, Bogotd. No. | 1988. No, 2
1989. No. 3 1990. No. 4 1991 Continua, Directora: Marfa * Cuarto Encuentro de Poetas Colombianas, Roldanillo,
Mercedes Carranza, Museo Rayo, 1989, p. 4,
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